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I. Contrapunct si polifonie

»,Eu sunt, prin insasi esenta mea, un polifonist...”
George Enescu

Pentru multi muzicieni notiunea de polifonie este asociata cu
exercitiile de contrapunct, disciplina prin care in perioada studiilor
ei si-au facut initierea in tehnica artei polifonice. Apropiere nu
tocmai prielnicd, deoarece aceasta indeletnicire lasa adeseori
amintirea unei atmosfere rigide, plictisitoare si lipsite de satisfactii:
reguli severe, strdine de realitatea artistica, padrand menite doar sa
puna stavila oricarei spontaneitati creatoare; oprelisti ale caror
rosturi nu sunt indeajuns de clare, valabile numai in cadrul acestor
exercitii si contrazise de muzica de fiecare zi; insusirea dupa eforturi
chinuitoare a unei tehnici fara legatura imediatd cu practica
muzicald. Toate acestea creeaza un sentiment de sterilitate a unui
domeniu de mult depasit prin evolutia artei muzicale.

Totusi, contrapunctul si-a mentinut peste secole locul de prim
ordin in arsenalul tehnicii de creatie muzicala. Mult timp a constituit
chiar singura disciplina de scriitura, pentru ca apoi sa raméana pana
in zilele noastre una din disciplinele de baza ale acesteia.

Primele tratate purtand titlul de ,Contrapunct” apar in secolul
X1V, fiind urmate apoi de alte tratate, care, pana la sfarsitul secolului
XVI si inceputul secolului XVII — sub aceasta denumire sau sub alte
titluri —, cuprindeau la loc principal problemele contrapunctului.
Prin aceasta, contrapunctul se afirma drept cea mai veche disciplina
de compozitie muzicala.

Incepand cu secolul XVIII, contrapunctul isi imparte sarcinile
cu armonia, disciplind aparutd in urma perfectiondrii normelor de
simultaneitate a sunetelor si a cristalizarii sistemului armonic tonal.
Actul ei de nastere este semnat prin Tratatul de armonie al lui
Jean-Philippe Rameau, aparut in 1722

1 Titlul complet in L. franceza: Traité de L’Harmonie réduite a ses principes
naturels.
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ITI. Melodia, expresie a organizarii lineare

In structura polifonici, melodia ocupd o pozitie esentiali,
constituind componenta sa orizontalda — sau lineard. Cu toate
acestea, studiul polifoniei s-a concentrat de-a lungul timpului mai
ales asupra componentei vertical-armonice, principala sursa a
complexitatii muzicii culte europene, in timp ce melodia era privita
drept un element fie prea spontan pentru a mai fi studiat, fie prea
particular pentru a putea fi sistematizat. Aceasta situatie s-a
mentinut pana la inceputul secolului nostru, cand E. Kurth, prin
sublinierea atributului linear al polifoniei, a atras atentia asupra
importantei melodiei ca factor de bazd in alcdtuirea acestei
structuri. Pedagogia contrapunctului a inceput sa acorde un loc din
ce 1n ce mai insemnat constructiei melodice, ca punct de plecare in
studiul acestei discipline. Astazi este cat se poate de clar ca
abordarea domeniului polifoniei impune in mod obligatoriu si o
cuprindere a problemelor fundamentale ale melodiei.

Melodia, fiind prin definitie o succesiune de sunete, isi
bazeaza parametrii sai principali pe proprietatile acestora:
inaltimea, durata, intensitatea si timbrul. Dintre ele, primele doua
au o valoare definitorie, melodia fiind formata — independent de
numeroasele ei ipostaze — din sunete cu inaltimi si durate diferite?2.
Celelalte doua insusiri, intensitatea si timbrul, intervin doar ca
elemente accesorii. Astfel, intensitatea sunetelor contribuie si ea la
personalizarea melodiei, fara a avea insa un rol constitutiv. Dovada
este faptul ca indicatiile dinamice au aparut destul de tarziu in
scrierea muzicald, melodia existand bineinteles cu mult timp
inaintea lor. De asemenea si timbrul participa la individualizarea
melodiei, dar tot intr-un mod secundar. Este de ajuns sa amintim
ca in epoca Renasterii si chiar in Baroc, aceeasi compozitie se
executa vocal, instrumental sau mixt, in cele mai variate
combinatii. Arta fugii de J. S. Bach nu poarta nici o indicatie
privind ansamblul caruia 1i este destinata. Cu toate exigentele

12 Exista uneori si melodii formate din durate egale, cum este cantus planus
din monodia religioasa medievala. In general insa, duratele sunt diferite,
participand la alcatuirea ritmului, element esential al constructiei melodice.
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IV. Culturile monodice si polifonia

Dupa cum am aratat, monodia constituie una din ipostazele
artistice ale melodiei, respectiv forma ei cea mai simpla, neintegrata
intr-o structura armonica sau polifonicd. Muzica monodica a
stapanit vreme indelungatd arta muzicalda, incepand cu cele mai
vechi timpuri ale istoriei omenirii, trecand apoi prin culturile antice
si ajungind pani in Evul Mediu european. In zilele noastre ea
continua sa fie prezenta in folclorul a numeroase popoare, in special
extraeuropene. Muzica poporului nostru a fost dintotdeauna, si este
si astdzi, o muzica de esenta monodica.

Monodia reprezinta forma ancestrala a artei muzicale. Auzul
uman este inzestrat cu capacitatea de receptare spontana a
materialului sonor in organizare monodica, similar succesiunii
sunetelor vorbite. De fapt, limbajul muzical s-a nascut prin
amplificarea limbajului vorbit, ale carui intonatii s-au transformat,
printr-o dinamizare afectivd, in expresii melodice2!. De la forma
rudimentara a unei melodii recitate de doar cateva sunete, ca simplu
mulaj al textului vorbit, s-a ajuns printr-o treptata perfectionare
artistica la realizarea, in cadrul marilor epoci monodice, a unor
desfasurari sonore de larga respiratie si expresivitate.

Muzica monodica indeplineste, in propria sa sfera de actiune,
atributii multiple, fiind chemata sa exprime prin componentele sale
putine la numar — melodie si ritm — intreaga gama a trairilor umane.
Din acest motiv ea este dotata cu o mare varietate, obtinuta printr-o
maxima exploatare a virtutilor sale intonationale si ritmice.
Multitudinea melodiilor ce constituie zestrea culturilor monodice
este rodul aplicarii unor procedee comune tuturor acestor culturi,
dupa cum se va vedea in cele ce urmeaza.

* K X

Un factor de prima importanta, valabil pentru intreaga muzica
monodica, 1-a constituit, atat in trecut, cat si astazi, marea bogatie a
sistemelor intonationale, incadrate de teoria muzicii in denumirea

21 Szabolcsi, B., Op. cit., cap. L.
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V. Polifonia europeana
afirmare a organizarii verticale

Scriitorul Georges Duhamel marturisea urmatoarele: ,Daca as
fi intrebat ce deosebeste dupa parerea mea lumea occidentala, sau
mai precis Europa, de umanitatea asiatica si africana, as raspunde
fara indoiala: polifonia“ss.

Intr-adevar, polifonia este factorul datoriti ciruia muzica
europeana s-a detasat de cea extraeuropeana, depasind etapa
monodicd, pentru a-si deschide drum in cursul celui de al doilea
mileniu al erei noastre spre o dezvoltare cu totul singulara.

Cauzele acestui fenomen sunt mai multe, explicabile pe de o
parte prin unele particularitati specifice monodiei europene, care au
facut posibila aceasta transformare, iar pe de alta prin conditiile
create de cultura europeani, ajunsa la un anumit stadiu de
dezvoltare.

Primul factor de luat in considerare este caracterul diatonic al
muzicii europene, bazate pe moduri heptatonice. Aceasta
particularitate a permis elementelor care iau parte la constructia
melodica sa poata fi proiectate in egala masura si in sens
vertical-armonic. Datorita identitatii dintre sunetele si intervalele
dispuse orizontal si cele suprapuse vertical, s-au creat posibilitati
combinatorii precise si stabile. Rezulta ca monodia europeand, prin
insasi structura sa, a oferit conditia de baza pentru dezvoltarea ei in
directie verticala.

Un al doilea factor, de o deosebita insemnatate in acest proces
de transformare, 1-a constituit descoperirea unui sistem de notatie
muzicala exacta, privind 1inaltimea si durata sunetelor. Prin
posibilitatea de a fi notata, monodia europeana a depasit situatia de
arta cu traditie orala, fapt ce i-a asigurat pastrarea in conditii de
stabilitate si precizie. Pe de alta parte, combinatiile plurimelodice
aparute in mod spontan cu ocazia cantatului in grup au putut fi
notate si transmise mai departe, ceea ce a avut ca rezultat o
permanentizare a lor si o continua evolutie ascendenta.

35 Duhamel, G. Puterea muzicii. Ed. Grafoart, Bucuresti, 2024.
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VI. Renasterea,
epoca de aur a polifoniei vocale

Inflorirea cultural, apirutd in tirile europene in secolele
XIV-XVI si intrata in istorie sub numele de Renastere, a imbratisat
si arta muzicala care, sub aspectul polifoniei vocale, a cunoscut o
dezvoltare deosebitd, perioada respectiva reprezentand o adevarata
~epoca de aur”.

Totusi, Renasterea in muzica s-a manifestat deplin abia spre
sfarsitul intervalului, afirmandu-se mai tarziu decat in celelalte
domenii. Faptul este explicabil prin lunga perioada necesara
evolutiei limbajului muzical de la monodia medievala pana la
deplina cristalizare a polifoniei — trecand prin primele cautari de la
inceputul mileniului, apoi prin cele ale epocilor Ars antiqua si Ars
nova, pentru a ajunge la o maturitate adecvata unei inalte realizari
artistice abia pe parcursul Renasterii.

Aceasta realizare artistica deplina s-a produs prin confluenta
mai multor elemente, provenite din diverse teritorii ale Europei
Occidentale.

Zona britanicd si-a adus contributia la definitivarea
edificiului armonic prin generalizarea experientei de veche
traditie a utilizarii consonantelor imperfecte de terta si de sexta,
care devin puncte de sprijin ale polifoniei, fie alternand cu
consonantele perfecte, de uz preferential in muzica de pe
continent, fie combinandu-se cu acestea in sonoritatea acordurilor
perfecte. Retinem in aceastd privintd momentul Dunstables' a
carui creatie, ajunsa la o mare notorietate la inceputul secolului
XV, a avut o influentda hotaratoare asupra dezvoltarii polifoniei
europene, tocmai prin utilizarea trisonurilor (ex. 18).

51 John Dunstable (ca 1390-1453) — primul compozitor englez important,
lucrarile sale fiind cunoscute peste granitd in Burgundia, Franta, tarile

germane, Italia. A cultivat un stil original, bazat pe suprapunerile de terte
(n.red.).
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VII. Locul polifoniei renascentiste
in evolutia limbajului muzical

Renasterea in arta muzicala a fost o perioada incarcata de opere
si personalitati creatoare. Fiecare si-a adus contributia in diferite
directii la imbogatirea tezaurului acestei epoci, afirmandu-se ca
individualitate distincta.

Cel care a intrunit insa atributele stilistice ale intregii epoci a
fost Palestrina, considerat in mod unanim drept un clasic al stilului
vocal polifonic. Desi nu poate acoperi in totalitate particularitatile
muzicii renascentiste, atat de bogata si de variata, stilul palestrinian
contine totusi, datorita caracterului sau sintetic, principiile generale
care stau la baza alcatuirii acestei muzici. Drept urmare, studiul
stilului palestrinian deschide drumul spre intelegerea nu numai a
operei compozitorului, ci si a creatiei unei intregi epoci, a carei
gandire muzicala o intruchipeaza.

Jacob Burckhardt, in celebra sa carte despre Renastere®®, face
urmatoarea remarca privind locul lui Palestrina in evolutia muzicii:
...,aflam de asemenea ca el a fost un mare inovator, dar daca el sau
altii au facut pasul hotarator in limbajul muzical al lumii moderne
este o intrebare pe care autorii timpului n-au lamurit-o indeajuns
pentru ca profanii sd-si poata face o idee limpede in aceasta
privinta...*

Realitatea este ca muzica Renasterii si valorile sale n-au fost
multa vreme cunoscute, iar muzicienii detineau date asupra ei doar
din studiul contrapunctului care perpetua, generatie dupa generatie,
esenta muzicii renascentiste prin intermediul polifoniei
palestriniene. S-a creat astfel un mit al lui Palestrina ca parinte
intemeietor, autor al unei creatii care, desi nu se mai canta, sta la
temelia intregii muzici compuse ulterior.

66 Burckhardt, J. Die Kultur der Renaissance in Italien (1867), trad. rom.
Bucuresti, Ed. pentru Literatura, 1969.
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IX. Muzica instrumentala a barocului
si noua culminatie polifonica

Barocul muzical este o epoca stilistica imediat urmatoare
Renasterii. Extinsa pe o durata de aproximativ 150 de ani, cuprinde
intervalul de timp situat intre sfarsitul secolului XVI si mijlocul
secolului XVIII. Este o perioada bogata si variata sub aspect muzical,
careia de-a lungul timpului i s-au dat diferite denumiri, determinate
de anumite caracteristici: epoca stilului concertant, epoca basului
general, epoca preclasica.

Denumirea de Baroc este imprumutata din domeniul artelor
plastice, unde desemneaza un stil foarte elaborat (chiar incarcat), in
contrast cu clasicismul renascentist. In muzicologie, acest termen a
inceput sa fie utilizat abia in secolul nostru de autorii anglo-saxoni,
ajungand treptat sa se generalizeze79. De fapt, in muzica s-a
incetdtenit numai denumirea, deoarece continutul siau nu se
regiseste aici®. Incadrarea Barocului muzical in acelasi perimetru
stilistic cu al artelor plastice, cu care de altfel, ca si in cazul
Renasterii, nici macar nu coincide in timp, duce la o denaturare a

79 Cateva lucrari de prestigiu al caror titlu contine acest termen aplicat in
muzica:

— Haas, R. Musik des Barocks. Potsdam, Athenaion, 1928;

— Bukofzer, M. Music in the Baroque era. New York, 1947;

— Clercx, S. Le Baroque de la musique, Bruxelles, 1948;

— Colloques de Wégimont 1957, Le Baroque musical. Univ. de Liege, 1963;

— Blume, F. Renaissance and Baroque Music, New York, 1967;

— Toduta, S. Formele muzicale ale Barocului. Bucuresti, Ed. Grafoart, vol. I,
11, 111, 2024;

— Eisikovits, M. Polifonia Barocului. Bucuresti, Ed. Muzicala, 1973.

80 Chiar si fatd de termenul in sine existd incd retineri, determinate de
continutul ce i se atribuia odinioara de ,arta deformata“, in conformitate cu
sensul cuvantului ,baroc” preluat ad litteram si aplicat muzicii. Iata cum
caracteriza J.-J. Rousseau ,muzica baroca“ in Dictionnaire de musique,
aparut in 1767: ,Muzica baroca se caracterizeaza prin armonia confuza,
incarcata de modulatii si disonante, melodia aspra si nenaturald, intonatia

dificila si miscarea silita“. (De fapt, Rousseau avea in vedere muzica francezda
—n.red.)
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X. Trasaturile esentiale
ale polifoniei lui J.S. Bach

De obicei, in privinta polifoniei, Bach este comparat cu
Palestrina, considerandu-se ca fiecare dintre ei este exponentul cel
mai autorizat al cate unui stil diferit: Renasterea si Barocul. Se
afirmd astfel despre Bach, la fel ca si despre Palestrina cu privire la
Renastere, ca stilul sdu constituie cheia pentru intelegerea intregii
epoci a Barocului, ale carui trasaturi stilistice le intruneste in mod
optim.

Polifonia bachiand este insd mai mult decat atat. Dacd stilul
palestrinian, in afara propriei epoci insuma si cuceririle secolelor
anterioare, cel bachian face acest lucru intr-un mod cu mult mai
cuprinzator, incluzand si sinteza palestriniana. El ridica pe o treapta
de dezvoltare superioara a limbajului muzical rezultatele intregii
evolutii a artei polifonice de pana atunci. Ca ultima si concluziva
culminatie a acestui domeniu, stilul bachian a constituit in secolele
ce au urmat, si reprezinta in buna parte si astazi, baza tuturor
creatiilor de esentd polifonicd. Datorita caracterului sau de sinteza
cuprinzatoare a unei arte cu rol esential in dezvoltarea muzicii culte
europene, el este considerat drept piatra de temelie a acestei muzici,
opinie exprimatda prin cuvintele lui Albert Schweitzer: ,toate
drumurile duc la Bach“83

Prin caracterul sdu sintetic si in acelasi timp unitar, polifonia
bachiana serveste, ca si cea palestriniana, drept baza a disciplinei
contrapunctului, oferind posibilitatea extragerii unor reguli cu
ajutorul cirora poate fi inteleasi si insusita tehnica acestei arte. In
general ea contine o serie de elemente comune cu cele ale polifoniei
Renasterii, pe care de fapt o continua si o dezvolta. Din acest motiv
o expunere a caracterelor sale cuprinde multe date cunoscute, care
nu necesita decat o transpunere in noii parametri stilistici.

Polifonia bachiana, cu toate ca o include si pe cea palestriniana,
are o serie de trasaturi net distincte de aceasta. Cadrul modal al
structurii polifonice este inlocuit prin cel tonal-functional, melodia

83 Schweitzer, A. J. S. Bach. Leipzig, Breitkopf u. Hartel, 1954.
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XII. Procedee tehnice contrapunctice

Scriitura polifonica s-a perfectionat treptat de la un secol la
altul, atingand apogeul in creatia bachiana, care sintetizeaza in mod
optim intreaga tehnica a polifoniei europene. Din acest motiv, o
expunere a procedeelor contrapunctice se axeaza mai ales pe creatia
lui J. S. Bach, fiind cea mai cuprinzitoare prin acumularea
experientei polifonice a tuturor epocilor anterioare, inclusiv cea a
Renasterii.

Spre deosebire insa de alte elemente ale polifoniei, mai strans
legate de particularitatile stilistice, cum ar fi organizarea structurala,
factura materialului sonor sau aspectul morfologic si arhitectonic,
tehnicile contrapunctului — fara indoiala purtitoare si ele in
oarecare masura de amprente stilistice — au un caracter mai general,
sunt mai durabile de-a lungul epocilor si mai putin intim legate de
stilul propriu-zis, cat de cadrul general al scriiturii polifonice. Astfel,
dacda ludm ca exemplu caracterele melodiei din Renastere si din
Baroc, deosebirile sunt esentiale si de natura stilistica. Daca insa ne
referim la un procedeu contrapunctic, ca de exemplu canonul, vom
constata ca acesta este prezent in ambele perioade cu diferente care
nu sunt esentiale. Ele provin mai mult din specificul materialului
sonor situat pe trepte evolutive distincte ale limbajului muzical decat
din vreo modificare a procedeului in sine.

In cele ce urmeaza, vom expune in mod succint cateva din
principalele procedee polifonice, considerand ca o dezvoltare mai pe
larg a acestei probleme face obiectul tratatelor de contrapunct.

* K X

Cel mai obisnuit procedeu polifonic constd in asa-numita
contrapunctare a unei melodii date, ceea ce Inseamnd de fapt
integrarea acesteia intr-o structura polifonica. Procedeul este
prezent de-a lungul intregii evolutii a polifoniei europene, de la
inceputurile ei si pana la Bach, care-1 transmite apoi mai departe
pana in zilele noastre. Avand la baza, intr-o prima perioada,
melodiile religioase gregoriene si apoi pe cele profane, acest
procedeu a prilejuit dezvoltarea unei tehnici din ce in ce mai
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XIII. Contrapunctul,
generator de forme muzicale

Arta polifonica a imbogatit muzica nu numai in sensul largirii
sonoritatii prin complexitatea tesaturii, ci si prin crearea unor
posibilitati de dezvoltare a materialului muzical cu ajutorul
procedeelor polifonice. Aceste procedee, aparute in diferite stadii de
evolutie a polifoniei, s-au maturizat in cele doua epoci de culminatie
a acestei arte, Renasterea si Barocul, contribuind la cristalizarea
unor forme specifice, nu doar construite polifonic, ci in care insasi
dezvoltarea materialului muzical e realizata prin procedee
polifoniceto°,

O parte dintre formele si genurile muzicale s-au desavarsit in
cursul acestor epoci, ramanand ca atare in epocile urmatoare si
facand orice abordare ulterioara a lor tributara — intr-o mai mare
sau mai mica masura — epocii polifonice in care s-au cristalizat. De
exemplu, fuga bachiana a ramas in secolele urmatoare si pana in
zilele noastre punctul de plecare al unor creatii similare. De
asemenea, madrigalul renascentist constituie modelul spre care se
indreapta orice creatie din genul respectiv.

Trebuie sa mentiondm insd cd nu toate formele si genurile
existente in marile epoci polifonice si-au atins apogeul in cadrul lor.
Cateva au reprezentat doar forme evolutive intermediare, care au
continuat sa se dezvolte si in epocile ulterioare. Este cazul bundoara
al formei de sonata, existenta in epoca Barocului, dar care ajunge sa
se desavarseasca in epoca clasicismului vienez.

Mai trebuie apoi subliniat faptul ca formele si genurile epocilor
polifonice, au avut adeseori o origine indepartata si o evolutie
indelungata in epocile premergatoare. Astfel, fuga a fost precedata
de ricercar si de motet, iar madrigalul din secolul XVI a cunoscut o
perioada evolutiva care-si are originea in urma cu doua veacuri, in
cantecele polifonice laice ale Ars novei.

wo In general, se atribuie denumirea de ,forme si genuri polifonice® tuturor
celor reprezentand de obicei produse ale epocilor polifonice. Unele dintre ele,
ca sonata sau suita baroca, se limiteaza numai la utilizarea unei scriituri pe
mai multe voci, pe cand altele, ca inventiunea si fuga, isi datoreaza insasi
existenta lor resurselor dezvoltatoare ale artei polifonice.
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sinteza tuturor procedeelor de tehnica contrapunctica existente in
epoca respectiva — in special ale celor imitative. Pe cata vreme insa
motetul, limitat la posibilitatile polifoniei vocale a cappella si la
stadiul mai putin dezvoltat al artei muzicale in general, imbraca o
forma mai simpla, fuga este de o complexitate cu mult mai mare,
imbogatind tehnica motetului — pe care o asimileaza — cu noi
procedee pentru a ajunge, in creatia lui J. S. Bach, la o culme privind
nu numai forma de fuga ci si intreaga arta contrapunctica.

In cele ce urmeazi, vom descrie in mod succint caracterele
esentiale ale fugii, fara a intra In amanunte care ar depasi cadrul
acestei expuneri, cu atat mai mult cu cat, privitor la creatia bachiana
din acest domeniu, existd numeroase lucrari de exegeza unele fiind
deja de notorietate universala.

* K KX

Fuga isi are originea mai indepartata in motetul renascentist.
Transpunerea instrumentala a acestuia a dat nastere la inceputul
secolului XVII ricercarului, forma polifonicd constituitd, ca si
motetul, dintr-o succesiune de mai multe subiecte expuse imitativ.
Forma de fuga se cristalizeaza abia pe la sfarsitul secolului XVII, prin
reducerea subiectelor la unul singur si prin afirmarea cu pregnanta
a cadrului tonal. Fuga apare astfel ca o forma polifonica
instrumentala, construita pe baza unei teme generatoare si
desfasurata intr-un cadru tonal bine determinat.

Destinata unor instrumente polifonice (orga, clavecin) sau
grupuri instrumentale, fuga 1isi mentine numarul vocilor
componente — de obicei trei sau patru — pe tot parcursul desfasurarii
ei, cel mult cu unele rarefieri pasagere. O alta constanta a genului
este reprezentata de cadrul tonal, avand la baza o singura tonalitate,
afirmata la inceput si la sfarsit, in jurul cdreia se constituie un cadru
in interiorul caruia sunt parcurse o serie de tonalitati inrudite, din
sfera dominantei si a subdominantei. O a treia constanta a fugii este
tema sau subiectul, care reprezinta nucleul intregului material,
prezent pe tot parcursul lucrarii. Prin aceste trei constante: numarul
vocilor, tonalitatea si subiectul, poate fi individualizata orice fuga.

Datorita largilor posibilitati de diversificare a formei, atat
descrierea fugii, cat si terminologia utilizata difera de la un autor la
altul, toate cuprinzand insa cateva principii generale de constructie
unanim acceptate.
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